





Vista exterior del conjunto en una maqueta de trabajo.

os edificios historicos que han llegado hasta

nosotros casi nunca son puros. Tenemos cierta
tendencia a querer encerrar en una unidad estilistica
realidades mucho mds complejas; pero salvo
excepciones puntuales de edificios ejecufados de
una vez y que hayan mantenido a lo largo de su
historia la misma definicién formal, la gran mayoria
son construcciones heterogéneas a las que la
Historia ha sometido, con mejor o peor fortuna, a
variaciones y transformaciones sucesivas en las que
cada época parece dejar su particular modo de
entender la arquitectura. De hecho muchos de los
grandes monumentos espafioles estin constituidos
por edificios hibridos que, si bien es cierto pierden
«unidad estilistica», con frecuencia encuentran en
su heterogeneidad su maximo valor y surgen por la
necesidad de resolver problemas arquitecténicos
especificos. La Giralda de Sevilla seria quiz4 el
primer exponente, sin olvidar ni la Mezquita de
Cérdoba ni la intervencidén barroca en la romdnica
catedral de Santiago de Compostela, ni el crucero de
la de Burgos, ni el transparente barroco de la
de Toledo, ni un larguisimo etcétera de soluciones
tan heterogéneas como hermosas. Por eso las
intervenciones arquitecténicas en edificios histéricos

no tienen por objeto recuperar una p:‘fetendida
imagen original que por regla general no existe, sino
que, con frecuencia, plantean problemas nuevos
cuya solucién vendria a sumarse a la que conforma
la propia historia del edificio. _

Por otra parte, la reutilizacién de cualquier edificio
antiguo para un nuevo uso implica sistematicamente
una serie de intervenciones ajenas a la logica del
edificio y que, por regla general, plantean actuaciones
drdsticas, cuando no traumaticas para aquél. Pero ni
estarfamos dispuestos a renunciar al confort actual
(climatizacién, seguridad, iluminacién...), ni seria
solucién renunciar a la reutilizacién de los edificios
antiguos de interés; el mejor modo de degradar el
patrimonio es su abandono.

A la hora de intervenir arquitecténicamente en el
patrimonio no hay un tnico criterio, sino que cada
caso viene a plantear sus propias reglas de juego:
entre retejar una ermita y reconstruir un edificio
medio arruinado hay toda una casuistica de niveles
de actuacién en la que raras veces se puede (o
se debe) tratar de reproducir el primitivo estado
original, y donde cualquier decisién, incluso las
mas pretendidamente «neutras» encierran un grado
de interpretacién y, necesariamente, de subjetividad.



Galeria inferior del claustro.

El Patio Herreriano
no ha dejado

de experimentar
VArIACIONES

desde su fundacion

tanto en lo que se refiere a circulaciones y organiza-
cidn de recorridos, como a servidumbres de cardcter
técnico (climatizacién, seguridad, etcétera), y
coordinar la necesaria ampliacién del edificio, tanto
con los aspectos organizativos ya mencionados como
con el entorno; de hecho, la ampliacién ha tratado
de devolver al lugar cierta dignidad perdida.

Por encima de las anteriores consideraciones
hay tres conceptos que han flotado a lo largo de la
obra entre los responsables y participantes en
la organizacién del museo y que el equipo ha querido
asumir como propios: rigor, emocién y silencio.

Realidad compleja vy dispar

| Patio Herreriano tiene mucho de lo sefialado

anteriormente. Se trata de un edificio del siglo
XIV que desde su fundacién no ha dejado de sufrir
variaciones; no tiene una imagen primera. Los
restos de una capilla gética, una sala abovedada de
magnifica factura de Rodrigo Gil de Hontafién yel
claustro de Juan de Ribero Rada, ejemplo del mejor
Renacimiento espafiol son los jalones de una
construccién, por lo demds, vetusta y casi destrozada
por su pasado militar y salvada in extremis por Carlos
Balmori en la década de los sesenta. Por elld, no
cabe hablar de un tinico criterio en su rehabﬂitacién,
aunque tal vez si del intento de homogeneizar en
un mismo caracter, en una misma atmdsfera, una
realidad tan compleja como dispar en el tiempo.

En la intervencién arquitecténica realizada se ha
intentado establecer una estrategia que permitiese:
mantener y poner en valor los elementos de interés
arquitecténico del edificio; compatibilizar 1a estructura
del monasterio con las necesidades museograficas,

Una de las puertas del interior del claustro.




. La intervencion se ha reducido, ademds de a las
" . obras de limpieza, consolidaciin y acabados
- gl necesario acristalamiento del claustro,
derivado del mantenimiento de las

iones ambientales de las salas. *




Vista gem.r.'al de la sala 9 del museo

(dcha) y ventana del dbside de San Benito
a través de esta sala (arriba).
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or cuanto a la optimizacién de las condiciones

de contemplacién de la obra pictérica, se
ha considerado objetivo prioritarioc el rigor. Hay
dos cuestiones relativas a este aspecto: la derivada
de la necesidad de consetvacién de la obra en
las mejores condiciones, que tiene que ver con las
caracteristicas ambientales, humedad, temperatura
y condiciones de la luz; y la otra realidad, mas
compleja, relacionada con las caracteristicas del
espacio arquitecténico, con la necesidad de dotar
a las salas de los adjetivos mds adecuados para
la contemplacién de la obra colgada.







Llegados a este punto es apropiado hacer referencia
a un extremo. Un museo de arte supone, en términos
arquitecténicos, una dialéctica entre la condicién
estitica del espacio que implica la contemplacién de
una obra de arte y la condicién dindmica que supone
el hecho de tratarse de un recorrido. Asi entendido
cabria analizar cualquier museo desde esta dptica y
se veria como cada unc parece establecer su légica
particular. El limite podria ser el Guggenheim de
Nueva York, de F. Lloyd Wright, donde lo estatico y
lo dindmico quieren fundirse en la magnifica espiral
y que tan cara resulta a la museografia. En este caso,
al tratarse el Patio Herreriano de un edificio existente,
es €l el que pone sus condiciones, el que fija los términos
de la dialéctica sefialada. La intervencién ha querido,
tocando lo menos posible, dotar de ese cardcter estdtico
a las salas y dejar para los espacios intermedios todo
el acento arquitecténico. En unos casos, éste se
encuentra en el claustro; en otros, a través de las
cristaleras practicadas en las escaleras, es la propia
ciudad la que forma parte de esos episodios arquitec-
ténicos que jalonan el recorrido. De este modo, la iglesia
de San Agustin, el instituto levantado en la década de
los cincuenta por Miguel Fisac y la cercana ribera
del rio pasan a formar parte de la 16gica del edificio.

Habia una necesidad

de dotar a las

salas de los adjetivos
mds adecuados para
observar la obra colgada




No se ha querido
recuperar la capilla,
pero st su ruina

como testimonio mudo
delo que debio ser

La capilla de los Condes de Fuensaldania
antes de la intervencign (arriba) y

la obra «El cielo sobre la tierras

de Adolfo Scholosser, expuesta en

el interior de la capilia (izda).



La parte inferior del edificio presenta la ruina
wmcamente consolidada, y la parte superior un espacio
abstracto, blanco y lleno de luz
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Exterior del conjunto (arriba).

La intervencion recupera el volumen
primitivoe de la capilla con un cubo

de hormigén en el que se recorta la ruina;
en la parte superior se puede ver la ventana
que configura la Iuz del interior (dcha).

Emocion

I segundo concepto hace referencia a la

emocién, desde el intento de encontrar
una poética propia en la confrontacién de
las distintas épocas que encierra el edificio,
particularmente significativa en la capilla de
los Condes de Fuensaldaiia (sala 11), donde a
través de un tema de luz natural y Ia voluntad
de conseguir un espacio «ingravido» se ha
querido poner en valor los restos de la
magnifica- arquitectura pretérita. Se hace, tal
vez, necesario referirse a una cuestion que late
en la filosofia de la intervencién: la relacidn,
siempre presente, de lo nuevo con lo viejo. No
se ha querido recuperar la capilla, en realidad
perdida para siempre, pero sf su ruina, como
testimonio mudo de lo que debis de ser.
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Se ha querido dotar de un cardcter estatico

a las salas y dejar el acento

arquitectonico para los espacios intermedios

Otra transformacion

anterior: una puerta barroca
sobre la gotica primitive; viste
general (izda) y detalle de

la misma (dcha).

No pueden silenciarse aqui referencias paradigma-
ticas como la restauracion del Coliseo de Roma, en
donde la intervencién parece congelar en el tiempo el
proceso de deterioro del edificio. Ni tampoco la poética
del propio contraste entre lo frio y lo célido, el cielo y
la tierra (lo nuevo y lo viejo) que parece estar
presente en algin cuadro de Gustave Torner de la
propia coleccién del museo. De este modo la parte
inferior presenta la realidad descarnada de la ruina
unicamente consolidada; y en la parte superior un
espacio abstracto, blanco y en el que la luz querria
desmaterializar la forma arquitecténica como una
vela inflamada por el viento y dibujar con precisién
los limites de la ruina. En todo caso se hace preciso
aqui referirse a algo ya planteado: el muy diferente
grado de intervencién que han implicado unas y otras
zonas del edificio. Porque si en la capilla ha habido

que reinventarse una realidad nueva, no ha sido el
caso, evidentemente, ni del patio, ni de las salas,
como la 10 (sobre Rodrigo Gil de Hontaiién), en
la que la intervencién se ha limitado a dotar de
condiciones «habitables» a la arquitectura existente
~entendiendo por habitables todas aquellas necesarias
para la contemplacién y conservacién de la obra- y
donde el esfuerzo ha estado dirigido a algo sefialado
ya: la voluntad de, a pesar de los diferentes niveles de
intervencién, homogeneizar el caricter del edificio;
de reconocerlo como tnico y no como la suma de
varias intervenciones. El color del revoco, la piedra,
tanto la nueva de pavimentos... como la vieja; la
madera (roble y tilo) y el minimizar en la medida de
lo posible la presencia visual de elementos de cerrajeria,
lamparas, etcétera, han sido el mecanismo. Y este
aspecto entronca con el tercer concepto: el silencio.
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on la inauguracién oficial del Museo Patio

A Herreriano de Arte Contempordneo Espaiiol,
presidida por S.M. el Rey Don Juan Carlos el pasado
4 de junio, culminaba felizmente una confluencia
de ilusiones plasmada en sendos em perios: el del
Avuntamiento de Valladolid, coma promotor
de Ia restauracion de un histdrico edificio que hoy
Juce en todo su esplendor, ¥ el dela Coleccion Arte
Contemporaneo, deseosa de hallar una sede
permanente y adecuada para sus fondos.

Pocas veces Ja colaboracion entre una
Administracién ptiblica y una entidad privada
bha dado un resultado tan fructifero como el que nog
ocupa. Lejos de tode dnimo jactancioso, la satisfaccion
se multiplica al constatar que la gran beneficiada
de esta apuesta conjunta es, sin ninguna duda, la
cultura, presente en la vida cotidiana de la ciudad a
través de numerosas y variadas manifestaciones.

Confluencia de ilusiones




Fruto del acuerdo suscrito entre el Ayuntamiento
y la Coleccién Arte Contemporéneo, este singular
espacio acoge las mds de ochocientas obras que
atesora aquélla; un completo compendio donde se
dan cita los principales autores v tendencias desde
1918 hasta la actualidad, en constante ampliacisn
merced a nuevas adquisiciones. Entre ellos, cabe
citar a artistas tan significativos como Miré, Esteban
Vicente, Vizquez Diaz, Barceld, Tapies, Oteiza,
Gargallo, Baltasar Lobo, Millares o José Maria Sicilia.

Pero el interés del museo no termina ni mucho
menos en los valiosos cuadros y esculturag exhibidos,
exponente del panorama creativo espaiol a lo largo
de las tiltimas décadas. Ajustado a los contenidos, la
restauracidn del Patio Herreriano (uno de los tres
claustros del monasterio de San Benito, del siglo X1V)
como sede estable de la exposicion concilia la
disposicidn primigenia del edificio con el
uso cultural actual, a través de once salas v otras
tantas dependencias aledanas,

Centro de gravedad del museo, el claustro,
trazado por Juan de Rivero Rada a finales del siglo
XVI, luce ahora ufano sus elegantes columnas y
arcos en piedra caliza, ejemplo sobresaliente
de arquitectura clasicista. Ese respeto a Ja traza
original también se aprecia en la capilla de los Condes
de Fuensaldafia, de mediados del siglo XV, hasta la

actuacion en ruinas, a la cual se ha proporcionado
un nueve volumen a modo de cubierta que permite
ver Jos antiguos muros gracias a la luz natural.

El equilibrio entre el estilo original y I
modernidad, resuelto con una armonia admirable,
se aprecia igualmente en el edificio anexo de nueva
planta, integrado en el conjunto v en la plaza que
da acceso al recinto, un agradable marco con jardines,
En suma, se ha conseguido aunar elementos muy
distintos en un espacio tinico, elegante y sobrio, que
alberga en su interior magnificos fondos del
arte contempordneo espafol. :

Valladolid, cindad monumental jalonada
por retazos de historia en cada rincén, ofrece a los
visitantes un sugestivo museo que se suma a su
cuidada agenda cultural, donde todos, seguramente,
encontrardn alguna actividad de su agrado.

Un museo dindmico, reflejo del espiritu inquieto
de nuestra capital, que permite sentir de cerca
el gozo del arte.

Francisco Javier Ledn de la Riva
Alcalde de Valladolid




En la parte posterior del edificio las salidas de
emergencia configuran la forma del museo farriba),
El volumen de la ampliacién (dcha} ha querido
devolver al lugar la dignidad perdida.
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