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Una peculiar iniciativa de coleccionismo corporative, iniciada en 1987 por la Asociacién Coleccién Arte
Contemporaneo, ha recalado finalmente en Valladolid, donde ha encontrado el apoyo de su Ayuntamiento » El
Museo Patio Herreriano alberga un conjunto significativo del arte espariol del siglo XX a nuestros dias

u No deberia resultar banal la de-
claracién que abre la nota difun-
dida con motive de la inaugura-
cion reciente del Museo Patio He-
mreriane de Valladolid: que la
cultura sea el instrumento mds
eficaz, se dice, en la consolida-
cién de Jas sociedades democrd-
ticas. (Tal declaracién la firma,
es de agradecer, el alcalde de la
ciudad que lo alberga.) ;En qué
sentido? Nada menos que en el
de la cultura como inscrumento
que aspira a modelar el espiritu
del individuo y a su formacién in-
tegral. Y en este proyecto, al arte
(incluso al contempordneo) le
estd reservado un papel funda-
mental como conformador de
una sensibilidad acorde con la de
nuestra €poca. Declaraciones de
tal calado, sabemos, rondan con
frecuencia la retdrica de las pre-
sentaciones de este tipo. Pero el
caso es que la Coleccidn de Arte

-Espatiol, una iniciativa puesta en

marcha en 1987 por la Asocia-
cién Coleccién Arte Contempo-
rdneo, integrada por una treinte-
na de empresas privadas, ha en-
contrado finalmente una sede
permanente en la ciudad caste-
Hang, en una regién dende se
echaba en falta, excepcion hecha
del Museo Esteban Vicente de Se-
govia, un centro de arte contem-
pordneo de los que han cubierto,
con mayor o menor fortuna, casi
toda la geografia espafiola.

Piblico y privado

La realidad de la coleccidn, su
planteamiento riguroso y su con-
tinuidad a lo largo de estos afios,
superade el rubicdn de la homao-
logacion internacional del arte
espaniol durante la década “pro-
digiosa”, cuando surge, deberia
ser garantia suficiente para el
éxito del proyecto con indepen-
denciade su sede actual, prevista
durante cinco afios en Valladolid,
segtin lo acordado con su Ayun-
tamiento. Una iniciativa que
posee unos rasgos peculiares e
incluso raros en nuestro pais:
unas empresas gue adguieren
obras contempordneas con una
serie de objetives culturales que
no eluden ni el componente de
prestigio social ni los beneficios
fiscales que se deducen de su me-
CEenazgo, que esperemos incenti-
ve una legislacion cada vez mds
avanzada. El Museo Patio Herre-
riano, regido juridicamente por
una fundacién compuesta por
entidades pidblicas y privadas,
resulta una experiencia a tener
en cuenta por su gestidn mixta,
que recoge otras que ya han de-
mostrado su eficacia; recorde-
mos el caso del Museo de Bellas
Artes de Bilbaa.

Desde el principio quedaron
establecidos con claridad los ob-
ietivos de la coleccidn. Se trataba
de reunir obras con que trazar la
historia del arte espanol del siglo
XX, Los criterios de las compras
fueron y continiian siendo la cali-
dad y el cardcter histdrico del
proyecto, en el que hubo de te-
nerse €n cuenta, por un lado, que
muchas obras importantes de los
artistas espafioles de vanguardia
habian salido de nuestro pais por

falta de compradores autéetonos

Un nuevo centro
en la geografia de
lo contemporaneo

¥ que, por otra, la produccidn de
los grandes maestros, como Pi-
casso y Mird, no sélo podian
estar fuera de presupuesto sino
alterar un relato que se pretendia
mds amplio ¥ matizado que el
consabido en torno a unas gran-
des figuras. Una comisién inte-
grada por Antonio Bonet Correa,
Simén Marchén, Julidn Gallego y

Valeriano Bozal han asesorado
las compras a lo largo de estos
anos. De esos objetives dio cuen-
ta el cardlogo publicado en 1995,
Arte en Espaiia 1918-1994 en la
coleccidn de arte contempordneo
(Alianza Editorial), catélogo que
recogia en una serie de estudios
introductorios las lineas mas sig-
nificativas de la evolucidn del

arte espafiol a través de la colec-
cién ¥ en el que las fichas de las
piezas redactadas por Carmen
Berndrdez se adentraban, con
profundidad, en un territorio ca-

talogrifico apenas (ransitado
por lo contempordnes. Otro
hecho se ponia de manifiesto con
esa publicacién: era una colec-
cidn en progresion, de en tormo a

unas setecientas piezas, que
ahora consta de 850 de 160 auto-
res, en la que era posible ya er., -
tonces construir rayectorias de
artistas y también relacionar
unos nombres con otros., Una
orientacion plenamente vigente
cuando todavia en el coleccionis-
mo contempordneo se tiende al
acopio de nombres y de piezas
aisladas; orlentacién, conviene
recordar, que tuvo su precedente
en el Museo de Arte Abstracto Es-
pafiol de Cuenca.

Con todo, hay que sefialar que
el mayor ndmero de obras o -
rresponde  precisamente a la
época en la que surge la colec-
cidn, la de los ochenta; que los
fondos son principalmente pin-
turas, aunque se ha incorporado
el importante legado de Angel
Ferrant, y que es practicamente
testitnonial la presencia de la fo-
tograffa.

Potencialidades

Un ambicioso plan museogrifico
acoge ahora este conjunto. Fn.
torno a €1 se articulan las activi-
dades de exhibicidn, difusién y
estudio. De esta vocacién ha dado
buena prueba la coleccién per-
manentemente pues a los dos
afios de adquisiciones, en 1989,
cuando eran 130 las obras, éstas
se presentaron piblicamente en
una exposicién, se edité el primer
catdlogo ¥ desde entonces hasta
hoy, la asociacidn ha organizado
mds de 22 exposiciones y ha pres-
tado mis de 250 piezas. Sin em-
bargo, en la presentacién actual,
en once salas ordenadas cronolo-
gicamente, el recorrido aun
muestra cierto cardcter fragmen-
tario ¥ asimismeo lo que allf se
contempla no parece dar idea su-
ficiente de los objetivos de la co-
leccidn en su conjunts, ¥ de sus
potencialidades. Quizd el plan-

‘teamiento de cardcter historicis-

ta, particularmente en los casos
delas salas dedicadas al arte de la
posguerra, a la abstraccion y
materia, tan connotadas por la
época, proyecta sobre las obras
una fuerte lectura contextual,
que resulta aliviada por las praeti-
cas espacialistas y normativas: las
dedicadas al Arte Nuevo, al arran-
que de la coleccién hasta la Gue-
rra Civil, resultan mas equilibra-
das; sobre las pricticas mads re-
cientes se apuntan algunos de las
principales nombres de su evolr-
cién con importantes piezas.

Ne podriamos terminar estas
lineas sin una referencia al edifi-
cio del Museo, que gravita en
torne a un maravilloso patio pru-
vectado a finales del XVI por
Juan de Rivero Rada, una de las
joyas de la arquitectura renaces -
tista de la Peninsula, elaustro que
fue del antiguo monasterio de
San Benito. En é] se ha sefialado
la influencia de Palladio, y en
efecto, su concepcidn escenogrd-
fica, ilusionista, trae a la memo-
ria el fachadismo de su Teatro
Olimpico. Listima gue ante esa
superficie utdpica, limpia y clara,
se haya colocado un grupo escul-
torico, el de los reyes, que preten-
diendo situarse a escala de .
construccién  muestra su Jado
més vulnerable.




